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|. Realismo magico e studi postcoloniali

Le categorie di realismo magico e realismo meraviglioso hanno conosciuto
nel corso del ventesimo secolo un grande successo. Tradizionalmente si
fa risalire l'origine dell'espressione "realismo magico" (Magischer
Realismus) al critico d'arte tedesco Franz Roh, autore nel 1925 di un
saggio sulla pittura post-espressionista.! Negli stessi anni il concetto fu
teorizzato in Italia da Massimo Bontempelli sulla rivista «900» e conobbe
nei decenni successivi una popolarita internazionale notevole, soprattutto
nell'ambito della letteratura latino-americana, grazie ad Alejo Carpentier,
prima, e a Jacques Stephen Alexis, poi. Attraverso l'influenza decisiva di
romanzi come Centanni di solitudine di Gabriel Garcia Marquez e La casa

degli spiritid'lsabel Allende, per tanto tempo si & associato il realismo
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magico unicamente all'universo letterario e culturale dell'America Latina,
del quale esso esprimeva la peculiare identita. Tuttavia, sull'esempio di
quanto é stato osservato di recente nell'introduzione a un volume dedicato
al realismo magico come «strategia narrativa nella riappropriazione dei
traumi storici»,2 le modalita del realismo magico si sono moltiplicate nel
corso dei decenni, e varie tradizioni di ricerca si sono sviluppate nel tempo
in zone geografiche diverse, dando vita a una serie di teorizzazioni e di
approcci spesso discordanti tra loro.

Il risultato & che oggi non & piu possibile distinguere in maniera netta le
diverse tendenze, a partire da una linea latino-americana, ritenuta piu
autentica, e una europea considerata piu artefatta, influenzata dal post-
espressionismo e dal surrealismo. Nondimeno, sembra essersi affermata
la volonta - che qui condividiamo - di considerare i realismi magico e
meraviglioso non come dei generi letterari canonici o delle categorie
chiuse, ma come delle strategie di scrittura, dei «modes narratifs de la
fiction»3 - per riprendere la terminologia di Charles Scheel (i cui studi sul
realismo magico sono fra i piu attendibili in Francia) - che combinano
naturale e sovrannaturale, senza che il lettore percepisca una qualche
antinomia fra i due livelli. In altri termini, le due dimensioni sono
perfettamente fuse tra loro, e I'elemento magico o meraviglioso € integrato
senza alcuna forzatura nell'ordinario.4

Negli ultimi tempi, sono soprattutto gli studi postcoloniali e culturali ad aver
contribuito in maniera determinante al successo della categoria del
realismo magico: la critica postcoloniale - nella misura in cui rivolge
un'attenzione particolare ai contesti di oppressione, di emarginazione, di
subalternita - si & concentrata sull'obbiettivo piu profondo del realismo
magico, ovvero quello della «subversion par limaginaire des vérités
établies».2 Vi € infatti da parte degli autori postcoloniali un preciso intento
di rimettere in discussione il principio di unicita del reale, il discorso

razionale e normativo della tradizione occidentale, attraverso un discorso
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magico che - per citare Jean-Pierre Durix - «en fournissant une alternative
au logos cartésien, ne fait que constituer un pan d'un langage
romanesque essentiellement multiforme, qui privilégie le paradoxe et le
dialogue entre les contraires davantage que la logique».6 Il fine di
quest'operazione € quello di costruire una contro-storia che diverge da
quella ufficiale, trasmessa dai poteri tradizionalmente dominanti, e che
affonda spesso le proprie radici in un patrimonio orale di credenze
magiche secolari.

Possiamo interrogarci su quale sia I'atteggiamento delle scrittrici
postcoloniali nei confronti di questa modalita espressiva. Sappiamo che la
critica postcoloniale e gli studi femministi e di genere da tempo
condividono prospettive comuni, nella misura in cui sviluppano entrambi
un discorso dalle forti implicazioni politiche e ideologiche, interessandosi
ai meccanismi di potere che agiscono tra gli individui in contesti di
dominazione e alle conseguenze sul piano economico, sociale e culturale.
Cionondimeno, i legami tra femminismo e realismo magico sono ancora
poco studiati dalla critica. Le ragioni sono diverse; da una parte, possiamo
pensare all'indubbia conflittualita esistente tra i Postcoloniale i Gender
Studjes. nonostante i campi di indagine affini, come ha osservato Deepika
Bahri, delle tensioni si creano quando «les approches féministes sont
aveugles aux problémes relevant du colonialisme et de la division
internationale du travail et lorsque les études postcoloniales échouent a
inclure le genre dans leur analyse».” D'altra parte, quando si parla del
legame tra donne e magia, non possono non venire in mente vecchi
stereotipi che ancora persistono, i quali sono spesso in contrasto con
l'approccio impegnato e con la dimensione ideologica degli studi

postcoloniali e di genere.
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\l. La scrittura visionaria di Savina Dolores Massa

Alla luce di questi presupposti teorici - realismo magico postcoloniale e
scrittura femminile - vorremmo qui proporre una lettura del
romanzo Cenere calda a mezzanotte della scrittrice sarda Savina Dolores
Massa. Si tratta di un'opera di oltre quattrocento pagine pubblicata nel
2013 dalle Edizioni Il Maestrale, che fa seguito ad altri tre testi editi da
Massa presso la stessa casa editrice: i romanzi Undici (2008) e Mia figla
follia (2010), e la raccolta di racconti Ogni madre (2012). Negli ultimi anni
sono stati pubblicati, sempre per i tipi del Maestrale, // carro di
Tespi (2016) e la raccolta di poesie Per assassinarvi. Piacere siamo
spettri (2017).

Savina Dolores Massa € una figura che si €& distinta nel panorama
letterario sardo degli ultimi anni: in una recensione apparsa nel 2013 su un
sito internet tedesco specializzato in letteratura italiana contemporanea, la
scrittrice € definita come appartenente «alla cerchia piu significativa di
giovani autrici sarde, i cui testi sono fortemente radicati nella cultura
dell'isola e nella sua storia, riuscendo comunque a sviluppare forme di
racconto letterarie innovative e tonalita stilistiche individuali».8

Vorremmo partire proprio da questa osservazione: si parla di una scrittura
che &, da una parte, profondamente radicata nella storia e nella cultura
sarde - un tratto tradizionalmente attribuito a molta letteratura sarda
contemporanea e spesso additato come un suo limite -2 e che, dall'altra,
appare innovativa dal punto di vista formale e stilistico. E un'osservazione
che merita di essere approfondita. Cid che colpisce immediatamente
leggendo i romanzi della scrittrice oristanese & la dose di straniamento
che essi producono, e questo non soltanto sul piano formale. Si tratta di
una scrittura in cui le atmosfere magiche, visionarie, allucinate sono
frequenti, al punto da destabilizzare il lettore smarrito. | riferimenti alla
Sardegna sono certamente presenti - nell'onomastica soprattutto - ma si

ha piu spesso l'impressione di avere a che fare con una Sardegna
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atemporale, che va oltre il tempo e lo spazio, piu mitica che storica, in cui
lirismo, ironia e grottesco si mescolano, cosi da produrre un risultato
estremamente originale. Siamo dunque d'accordo con quanti, come
Margherita Marras, hanno osservato che la scrittura di Massa ha la
capacita di andare oltre i confini, nella misura in cui si potrebbe sostituire
la Sardegna con un qualsiasi altro luogo dal destino comune di
subalternita e di umiliazioni secolari.’® Quest'ultimo € il denominatore
comune delle opere di Savina Dolores Massa, come la stessa scrittrice ha
osservato in un'intervista su Nazione /Indianadel gennaio 2014, in cui
parla «[del] canto degli umili, degli invisibili alla Storia, della fatica nella
sopravvivenza».!! L'interesse per la condizione degli oppressi e per le
varie manifestazioni della diversita, il rapporto centro-periferia, il valore
cognitivo del viaggio, la memoria, I'importanza della parola e del racconto
orale, la presenza del magico e del fantastico: sono tutti temi che
permettono di ricollegare la scrittura di Savina Dolores Massa a quella
degli autori postcoloniali, secondo una prospettiva di lettura che ¢ stata gia
proposta per altri autori sardi, come per esempio Sergio Atzeni e Marcello

Fois.12

lll. Atmosfere magiche in «Cenere calda a mezzanotfe»

Vorremmo qui soffermarci su un aspetto particolare della scrittura di
Massa - il suo indulgere ad atmosfere fantastiche e magiche - e sul suo
romanzo Cenere calda a mezzanotte, in cui il legame con la cultura
popolare sarda - una cultura intrisa di credenze magiche e superstizioni -
e particolarmente forte, e nel quale l'influsso dell'oralita € evidente anche
dal punto di vista linguistico, in particolar modo per quanto riguarda la
sintassi.13

La presenza nelle opere di Massa di tracce di realismo magico € stata gia
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pil volte suggerita in varie analisi e recensioni dei romanzi della
scrittrice.14 Nell'intervista su Nazione Indianaricordata poc'anzi, alla
domanda dell'intervistatore sul suo riconoscersi nella categoria del

realismo magico, Massa si dichiara contraria alle etichette, e aggiunge:

«Se nella mia scrittura alcuni notano atmosfere sudamericane,
e perché non hanno mai conosciuto Maria Carta, o Petronilla, o
Rebecca, o Tommaso. E Peppina, I'nanno mai incontrata?
Ebbene, io ho avuto questa fortuna, e giuro sul mio cane che

non eravamo a Macondo, ma in Sardegna» .18

Massa, dunque, piuttosto che ammettere una filiazione latino-americana
nei suoi romanzi, evoca come realta culturale di riferimento quella sarda.
Infatti nella sua intervista del 2014 definisce il magico come «una verita
assoluta in Sardegna» e come «la memoria dei racconti di [sua]
nonnax,'® richiamando Ila presenza radicata della magia, della
superstizione e del fantastico nel patrimonio culturale sardo.
Che una certa dimensione "magica" sia parte integrante delle tradizioni
sarde & un dato comunemente noto, e sul quale esiste una vasta
letteratura: possiamo ricordare, a titolo di esempio, gli scritti etnografici di
Grazia Deledda (non a caso, un'altra donna), che raccolgono tradizioni,
credenze magiche e superstizioni facenti parte del bagaglio culturale del
popolo sardo, tra Ottocento e Novecento. Nell'introduzione a uno di essi,

si pu0 leggere:

«Alla fine del secolo scorso la Deledda non ebbe bisogno di
grandi ricerche per mettere insieme la sua raccolta. Allora
bastava guardarsi attorno e riferire il comportamento degli
abitanti nelle varie occasioni, i confosche si raccontavano
intorno al focolare, i proverbi e i modi di dire [..], sos

frastimos che si pronunciavano in varie occasioni».1?
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Se dunque il magico fa parte della tradizione orale sarda, le ricerche
etnologiche hanno fatto emergere come le leggende autentiche sarde
fossero in realta molto concrete: si trattava spesso di relitti di antichi culti
pagani, radicati nella quotidianita e nella concretezza della vita agro-
pastorale, una vita fatta di miseria, d'isolamento e di abbandono. Questo
tipo di leggende, in cui la figura femminile & sempre stata centrale, ha poi
subito una progressiva trasformazione soprattutto durante il periodo
bizantino, quando si cercd di evangelizzare i territori dell'interno della

Sardegna.

IV. Una declinazione al femminile del realismo magico postcoloniale

Atmosfere magiche e visionarie scaturenti da un tessuto sociale e
familiare di privazioni e di precarieta, nel quale le figure femminili sono
capitali, fanno da sfondo al romanzo Cenere calda a mezzanofte, |la cui
scrittura - come osserva l'autrice - € «tirata fuori da zolle indurite dalla vita,
la mia e quella di chi mi ha preceduta nel sangue simile al rosso che ho in
venay.18

Si tratta di un romanzo corale ambientato nella piccola comunita rurale di
Aristanis in cui i grandi protagonisti, come spesso accade nelle opere di
Massa, sono delle donne. Ritroviamo le vicende della famiglia
Mammaioni, cosi chiamata per via del maiale che Bonaria, moglie di
Antonio e madre di tre figli - Giomaria, Chicchino e Angelo (gli unici
sopravvissuti di sette) - decide un giorno di accudire come «figlio d'anima»
(italianizzazione della comune espressione sarda fill'e anima, usata per
designare una sorta di figlio elettivo), tenendolo in casa e trattandolo come
un figlio. Bonaria, creatura tanto taciturna quanto enigmatica, muore in
seguito a un banale incidente - il taglio provocato da un vetro infetto - e |l

lutto che si crea nel piccolo nucleo familiare € I'occasione per innescare il
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meccanismo della rievocazione memoriale che diventa via via piu
complesso, in quanto i racconti risultano spesso incastonati I'uno dentro
I'altro. Le vicende di Bonaria, che Antonio racconta attorno al focolare ai
propri figli ancora piccoli, s'intrecciano con quelle della sorella cieca
Peppina - la quale si lega profondamente a un gatto bianco, una presenza
misteriosa comparsa all'improvviso in casa Mammaioni e che sembra
essere la reincarnazione di una creatura umana, «un bambino tornato a
vivere nel mondo»,19 dotato della capacita di «insinuarsi nella mente di chi
lo osservavay -20, con quelle della fedele amica Rebecca - che quand'era
ragazza veniva chiusa in casa dalla madre nei periodi in cui soffiava lo
scirocco, perché aizzava i bollenti spiriti degli uomini che le ronzavano
attorno desiderosi di possederla -, e di altre due donne, gia note ai lettori
degli altri romanzi di Massa, Petronilla (insieme alla figlia Luisetta) e la
taumaturga Maria Carta, colei che aggiusta ossa e ombrelli.

Ritroviamo poi la figura enigmatica di Angelo, il figlio piu piccolo di
Bonaria, definito come "divino" per la sua capacita di prevedere il futuro,
tant'e che subito dopo la nascita, temendo che sia il diavolo incarnato, lo si
porta in Chiesa per esorcizzarlo. Sara proprio Angelo a vedere in sogno la
morte del maiale Mammaioni, in seguito alla quale I'animale viene bruciato
e il cuore abbrustolito & I'unico organo a essere seppellito. La sacralita che
avvolge lI'immagine del cuore del maiale nel romanzo ci ricorda quella del
fegato caldo del racconto Ferro e fuocodi Grazia Deledda (apparso
sul Corriere della Serail 10 marzo 1936), in cui il gesto di mordere il
fegato ancora fumante dell'animale appena ucciso rendeva Il'uomo
immune dalla vilta. Infine, l'ultimo capitolo di Cenere calda a
mezzanotte, Voci da un alfro cortile, non € altro che un dialogo tra spiriti in
un cimitero, laddove nell'architettura intera del romanzo lo sciamanesimo,
gli spiriti e i fantasmi,2! le visioni, 22 il malocchio, 23 le metamorfosi e gli

oggetti che diventano animati24 sono onnipresenti.


https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#19
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#20
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#21
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#21
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#21
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#21

«Bollettino '900», 2018, n. 1-2, <http://www3.unibo.it/bol1900/numeri/2018-i/>

Tutti questi motivi rientrano all'interno di quell'ampio corredo che
costituisce il realismo magico: in essi il sovrannaturale & accettato come
facente parte del reale.25 Cenere calda a mezzanotte € un romanzo in cui
la parola, la memoria e loralita acquistano una dimensione
fondamentale. Una parola che generazioni di creature semplici, "invisibili
alla Storia", destinate all'oppressione perpetua, trasmettono ai loro
discendenti, secondo un meccanismo che si ripete sempre uguale
producendo sensazioni d'immobilita. «Mammai mi ha imparato tutto il
sapere cosa sua, tu lo impari ai figli tuoi»,26 recita Maria Carta nel
romanzo. Si tratta di un sapere che non puo dare la felicita, ma che in
compenso indulge alla fantasia: «Cos'é la fantasia, Petronilla?, / Eh, tu ge
la conosci bene, invece molte volte manca alla gente studiata e danarosa.
Nasce di piu nella gente che sa poco e tiene poco, immaginando si sforza
di tappare i buchi».2?

Ne scaturisce dunque l'idea che nel romanzo l'immaginazione abbia una
funzione compensatoria: essa in primo luogo supplisce all'immobilita degli
"Invisibili alla Storia", coloro che «non incontrarono mai qualcuno disposto
a insegnare loro piu del necessario per vivere: mangiare, ridere, dormire,
figliare, soffrire, piangere brevemente i morti».28 A essi la Storia ha da
sempre negato la parola, tacendo le loro esistenze di sottomissione e
ingiustizie subite. Il racconto orale, un racconto ibrido, che mescola realta
e finzione, diventa allora uno strumento di riscatto. Serve a riscattare i
silenzi e gli errori della Storia e a riempire «il ristretto mondo [di] due
donne analfabete e in apparenza mediocri»2® come sono Maria Carta e
Petronilla, abituate a spettegolare nei loro cortili. E cosi che per esempio
Petronilla invita I'amica a inventare le ragioni della fuga di Giullia, altro
personaggio femminile del romanzo, di cui si racconta che da bambina
scappo di casa per tre giorni. Maria Carta ignora il motivo della sua fuga,
cionondimeno I'amica la esorta a ricorrere alla fantasia, laddove la realta

sia insufficiente: «se non fai lo sforzo la colpa & tua se [Giullia] diventa
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immondezzay,30 osserva Petronilla, rivendicando in questo modo il diritto
e la liberta - per persone come lei abituate alla servitu - di reinventare la
storia e di modificarla a proprio piacimento, giacché, come osserva
Katherine Roussos per i romanzieri del realismo magico postcoloniale, «la
vérité historique étant indiscernable, elle est moins importante que la
création de mythes alternatifs. [...] Nos vies se construisent non seulement
dans le vécu mais aussi dans l'imaginaire».31

Esprime un anelito di liberta l'interrogazione che ritorna ossessivamente
nel romanzo: «Perché questa sorte di nascere donna?E cosa volevi
essere? Nuvola». Essere donna & dunque percepito come un tragico
destino, che costringe la figura femminile a essere moglie e madre.
Eppure in Cenere calda a mezzanofte chi si fa portavoce di forme di
resistenza visionaria, attraverso la narrazione, sono proprio le donne. Si
tratta di personaggi vitali e posti in primo piano. Sono figure dal carattere
forte e deciso, rispetto alle quali i personaggi maschili appaiono spesso
opachi. Questo € particolarmente evidente nel ritratto della coppia
Bonaria-Antonio. Bonaria € colei che «conduceva bellezza al lavatoio» e
«lasciava il calco di sé ovunque»,32che riesce a imporre la propria
eccentrica scelta di tenere in casa il maiale, nonostante i dinieghi del
marito e non curandosi affatto degli scherni della comunita. Antonio &
ritratto sempre in una posizione di soggezione rispetto alla moglie, ne &
ammaliato e questo sentimento persistera anche dopo la morte di lei. Altro
personaggio femminile volitivo € Peppina, che abita in una casa "per fate",
senza immagini di santi alle pareti, ma solo specchi. Peppina riesce a far
innamorare di sé il suo padrone, € stata sul Continente, indossa le gonne
corte e nonostante la sua cecita, percepisce chiaramente i cambiamenti
sociali in atto: «prima si nasceva solo per essere servi fino alla morte. Si
viveva dove il Cielo ci aveva deciso il posto e nessuno pensava che

poteva diventare altro».33


https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#30
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#31
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#32
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnisnote.html#33

«Bollettino '900», 2018, n. 1-2, <http://www3.unibo.it/bol1900/numeri/2018-i/>

Sognatrice € la figura di Petronilla, «la piu bella di Donigala: alta, schiena
dritta, capelli biondi piu del grano di buone annate del Sinis».34 Posseduta
dal diavolo di Coittédda, Petronilla disprezza il marito, si rifiuta di seguirlo
quando questi si trasferisce altrove per lavoro, e si rifugia in un mondo di
sogni e di rimpianti legati alla figura di Marco, pescatore di cui era
innamorata e dal quale dovette separarsi. Petronilla vorrebbe evitare alla
figlia Luisetta la sofferenza di un amore sbagliato, per questo inizialmente
si oppone alla sua storia con Giomaria, giovane sregolato e libertino: «a
nulla serve patire se la vita tua non e stata come la volevi»,3 risponde a
Luisetta che le chiede perché abbia trascorso la sua intera vita a
piangere. E infatti dapprima Luisetta fa prova di un carattere tenace,
risoluta a non cedere a una condizione di sottomissione al potere maschile
- quello di un marito che beve e che la tradisce -, ma poi finisce per

piegarsi a un destino di abnegazione inesorabile per le donne:

«Penso, Conosco solo gente miserabile. E la mia gente, la mia
razza. Ho fatto peccato brutto di vanita desiderando di farmi piu
alta di loro. Giomaria mi vorra bene, e se mi tradira io non lo
sapro. E se lo sapro stard zitta. Fard i figli e loro mi faranno
compagnia quando il babbo sara dentro un bar. Cosi deve

andare, come succede a tutte le femmine serie».36

La divisione gerarchica in due sessi appare qui come naturale, e tale
condizione costituisce il paradigma di qualsiasi situazione di

dominazione.3?
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V. La parola delle donne come forma di riscatto

L'esperienza di Luisetta € quella che suscita maggiore amarezza
all'interno del romanzo. Cionondimeno - ed € questo uno degli aspetti piu
interessanti dell'opera - facendo dell'arte del narrare il suo fulcro, Massa
non riduce le figure femminili al silenzio. Sappiamo quanto il ruolo della
parola e della voce siano fondamentali nel discorso femminista: basti
ricordare il celebre saggio di Spivak del 1988, Can the Subaltern Speak?,
in cui si osserva come la donna subalterna del Terzo Mondo sia
doppiamente ridotta al mutismo, in quanto vittima di una duplice se non
triplice oppressione (di sesso, di razza, di classe). In maniera non
dissimile, nell'universo dipinto da Massa, le figure femminili sarebbero
egualmente condannate allimmobilita e al silenzio e a forme di
oppressione molteplici, se non si desse alla parola visionaria delle donne
un ruolo centrale allinterno del romanzo. E quanto fa la scrittrice
proponendo la memoria orale femminile - una memoria ibrida, che
mescola verita e finzione non senza indulgere al comico - come una forma
di riscatto. In questo senso, rispetto al romanzo Ogni madre di Massa, per
esempio, che con Cenere calda a mezzanofte condivide la tematica della
subalternita e la presenza di molti personaggi femminili, il secondo
romanzo risulta ben piu complesso e di piu ampio respiro, proprio in virtu
del fatto che la dimensione realistica non & per niente preponderante e
soffocante rispetto a quella magica. La scrittura visionaria vi appare come
un modo per aprire «usci chiusi»,38 diventando luogo dell'incontro e della
condivisione.

In questo, ci sembra che l'autrice Savina Dolores Massa raggiunga le
stesse finalita degli scrittori postcoloniali, che si servono della memoria
orale e del realismo magico come di strategie narrative che consentono di
riscrivere la storia, mettendo in discussione le dottrine ufficiali, gli
essenzialismi e le logiche binarie dominanti. Che il realismo magico di

Massa sia piu vicino all'immaginario tradizionale sardo che non alla linea
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sud-americana, € tutto sommato irrilevante: d'altronde oggigiorno, come si
e visto, é difficile dare una definizione univoca di questa categoria. Quella
cui qui si & aderito € una definizione generale di scrittura che trasgredisce
i limiti tradizionali fra realta e immaginazione.22 Al tempo stesso, di questa
modalita narrativa Massa offre una declinazione al femminile, proponendo
una "decolonizzazione delle donne" attraverso l'arte della parola che ci
sembra originale e interessante, anche nella misura in cui apre nuove
prospettive nell'ambito della letteratura sarda contemporanea: prospettive
che - in linea con gli approcci degli studi postcoloniali - inseriscono
quest'ultima in un pil ampio sistema archipéligue (per citare Edouard
Glissant) di relazioni e di influenze. Vorremmo cosi concludere con una
citazione tratta dall'introduzione alla raccolta Fiabe sarde di Sergio Atzeni,
che ci sembra particolarmente appropriata al romanzo di Massa: «la fiaba
riemerge, parla, si impone alla discussione, all'analisi. Per sapere, in
Sardegna e nel mondo. Per parlare, in Sardegna e nel mondo. Per

cancellare i silenzi e vivere di dialoghi».40

Note:

1 F. Roh, Nach-Expressionismus Magischer Realismus. Probleme der Neusten
Européischen Malerei, Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925. Il volume ¢ stato tradotto in
italiano nel 2007 presso Liguori con il titolo Post-espressionismo. Realismo magico.

Problemi della nuova pittura europea.

2 Cfr. E. Arva e H. Roland, L €écriture des traumatismes et le réalisme magique, in Eid. (a
cura di), Le réalisme magique comme stratégie narrative dans la réappropriation des
traumatismes historiques, in «Interférences littéraires/Literaire Interferenties», ottobre
2014, n. 14, pp. 17-26.
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3 «Modi narrativi della finzione» [nostra traduzione]. Per un approfondimento delle
differenze tra le due categorie narrative, si vedano gli studi di Charles Scheel, tra
cui Réalisme magique et réalisme merveilleux. Des théories aux poétiques, Paris,
L’Harmattan, 2005, e Le réalisme magique: mode narratif de la fiction ou label
culturaliste?, in A. Dominguez Leiva et al. (a cura di), Etudes culturelles, anthropologie
culturelle et comparatisme, Dijon, Editions du Murmure («Collection Universitaire»), 2010,
pp. 211-222.

4 Nello specifico, la differenza tra fantastico, realismo magico e meraviglioso
consisterebbe nel diverso rapporto con I'elemento sovrannaturale: un rapporto che resta
problematico, che produce dubbi ed esitazioni nel caso del fantastico, e che tende invece
a normalizzare I'evento extra-ordinario, nel caso del realismo magico e meraviglioso. A
loro volta, queste ultime due strategie narrative, secondo Charles Scheel, si distinguono
quanto al grado di fusione tra elemento naturale e sovrannaturale, e quanto agli interventi
della voce autoriale: nel caso del realismo magico, egli parla d’«une trame cohérente et
intégrée de la narration [...] clairement isolable de son environnement réaliste» / «una
trama coerente e integrata della narrazione [...] che pud essere isolata chiaramente dal
suo contesto realistico» e d’«une réticence auctoriale» / «una reticenza autoriale» [nostre
traduzioni], ovvero di un atteggiamento di reticenza da parte della voce narrante, che si
pone intenzionalmente al di fuori degli eventi, facilitando in tal modo I'accettazione
dell’elemento incongruo da parte del lettore, cfr. Ch. Scheel, Réalisme magique et

réalisme merveilleux. Des théories aux poétiques, cit., pp. 113-114.

5 «Sovversione attraverso I'immaginario delle verita stabilite» [nostra traduzione], cfr. K.
Roussos, Décoloniser limaginaire. Du réalisme magique chez Maryse Condé, Sylvie
Germain et Marie Ndiaye, Paris, L’'Harmattan, 2007, p. 7. Lo studio di questa nuova
finalita del realismo magico si deve in particolar modo ai lavori di Wendy Faris, tra cui il
noto W. Faris e L. Parkinson Zamora (a cura di), Magical Realism.: Theory, History,

Community, Durham & London, Duke University Press, 1995.

8 «Fornendo un’alternativa al /ogos cartesiano, costituisce un aspetto di un linguaggio
romanzesco essenzialmente multiforme, che privilegia il paradosso e il dialogo fra i
contrari piuttosto che la logica » [nostra traduzione], cfr. J-P. Durix, Le Réalisme
magique: genre a part entiére ou "auberge latino-américaine”, in X. Garnier (a cura di), Le

réalisme merveilleux, Paris, L’'Harmattan, 1998, pp. 12-13.
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7 «Gli approcci del femminismo sono indifferenti ai problemi che riguardano il
colonialismo e la divisione internazionale del lavoro, e quando gli studi postcoloniali
falliscono nel tentativo di includere il genere nella loro analisi» [nostra traduzione], cfr. D.
Bahri, Le féminisme dans/et le postcolonialisme, in N. Lazarus (a cura di), Penser /e
postcolonial. Une introduction critique, trad. fr. di M. Groulez, Ch. Jaquet, H. Quiniou,
Paris, Amsterdam, 2006, p. 304; ed. orig. The Cambridge Companion to Postcolonial
Literary Studies, Cambridge, Cambridge University Press, 2004.

8 A. Schwarz, Die  wahren  Profagonisten  sardischer  Geschichfe, in
«Blcherrezensionen.org», 5 dicembre 2013,

<http://www.buecherrezensionen.org/buecher/rezension/recensione-savina-dolores-

massa-ogni-madre.htm> (data ultimo accesso: 27/02/2016). La traduzione & disponibile

sul sito del Maestrale: <http://www.edizionimaestrale.com/news/254/116/La-Germania-

scopre-Savina-Dolores-Massa/> (data ultimo accesso: 27/02/2016).

9 Possiamo ricordare le parole di Giuseppe Marci a tal proposito: «Pud essere detto
senza eccessiva paura di essere smentiti che gli autori sardi sono espressione di una
cultura [...] dedicata ad una sola "materia" e ad un solo "oggetto": la Sardegna. E bastera
scorrere le scritture dei sardi dal piu antico ai recentissimi per averne confermay, cfr. G.
Marci, /ntroduzione, in |d. (a cura di), Scrivere al confine. Radici, moralita e cultura nei

romanzieri sardi confemporanei, Cagliari, CUEC, 1994, p. 16.

10 Cfr. M. Marras, Nuovi modi e forme di raccontare la diversita in «Mia figlia follia» di
Savina Dolores Massa, in «Rhesis. International Journal of Linguistics, Philology and
Literature», «Literaturey», 8.2, 2017, p. 39.

1 M. Ponte e S. D. Massa, Savina Dolores Massa, da «Undici» a «Cenere calda a
mezzanolter, in «Nazione Indiana», 19 gennaio 2014,

<http://www.nazioneindiana.com/2014/01/19/savina-dolores-massa-da-undici-a-cenere-

calda-a-mezzanotte-intervista-di-max-ponte/> (data ultimo accesso: 27/02/2016).

12 Si pud pensare ai numerosi lavori di Margherita Marras, da anni sostenitrice di una
linea "postcoloniale endogena sarda", nella quale la studiosa fa rientrare scrittori come
Giulio Angioni, Sergio Atzeni e Marcello Fois. Si veda inoltre R. Onnis, Sergio Atzeni,

écrivain postcolonial, Paris, L'Harmattan, 2016.

13 Ritroviamo infatti nel romanzo - cfr. S. D. Massa, Cenere calda a mezzanofte, Nuoro, ||

Maestrale, 2013 - costrutti sintattici tipici del parlato sardo, come il verbo collocato in fine
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di frase («E molti ossi hai aggiustato oggi?», p. 214; «Perché tu, forse, scrivere sai?», p.
362); 'uso del verbo "tenere" al posto di "avere" («tieni ragione», p. 95; «quanto tiene?
Sembra vecchia molto», p. 215); la sovrautilizzazione del gerundio («Ehh! Adesso
parlando come se avete fatto il gioco insieme», p. 199; «Pare facendomelo a dispetto»,
p. 242); I'uso della preposizione "a" dopo un verbo transitivo («io pregando sempre a
santa Rita sono», p. 203); la posposizione dell’aggettivo possessivo («non hai preso da

mamma tuay, p. 279).

14 Si possono per esempio leggere le recensioni ai romanzi di Savina Dolores Massa
disponibili sul sito internet delle Edizioni Il Maestrale; per il romanzo Mia figlia follia, si
consulti il link seguente: <http://www.edizionimaestrale.com/FR/Products/60/Mia-figlia-
follia> (data ultimo accesso: 27/02/2016).

15 M. Ponte e S. D. Massa, Savina Dolores Massa, da «Undici» a «Cenere calda a
mezzanoftey, cit. Da notare che una reazione analoga a quella di Massa fu manifestata
da un altro scrittore sardo ricordato sopra, Sergio Atzeni, quando influenze latino-
americane furono rintracciate nella sua scrittura: «Ognuno di noi ha un’anima individuale,
'anima si esprime in alcune manifestazioni di un popolo; ogni popolo ha alcune sue
caratteristiche, ecco noi abbiamo in comune piu con gli europei che con i sudamericani»,
cfr. S. Atzeni, // mestiere dello scriffore, in Id., Si... offo/, a cura di V. Gerini, Cagliari,
Condaghes, 1996, p. 87. Inoltre, in un articolo del 1990, si legge: «Troppo comodo [...].
Realismo magico & veramente un’etichetta che ha perduto di senso, e non amo le
etichette», cfr. S. Atzeni, Una scoperia dalla Spagna, in «ll Giorno», 18 marzo 1990, ora
in Id., Scritti giornalistici (1966-1995), a cura di G. Sulis, CUEC, Cagliari, p. 834.

16 M. Ponte e S. D. Massa, Savina Dolores Massa, da «Undici» a «Cenere calda a

mezzanoftey, cit.

17 D. Turchi, /Introduzione, in G. Deledda, 7radizioni popolari di Sardegna. Credenze
magiche, antiche feste, superstizioni e riti di una volfa nei piu significativi scritti etnografici

dellautrice sarda, a cura di D. Turchi, Roma, Newton Compton, 1998, p. 8.

18 S. D. Massa, Cenere calda a mezzanotte. L autore racconta, in «I'EstroVerso», 13
gennaio 2014, <http://www.lestroverso.it/cenere-calda-a-mezzanotte/> (data ultimo
accesso: 27/02/2016).

19 Ead., Cenere calda a mezzanotte, cit., p. 244.
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20 Jviip. 13.

N
e

21 Cfr. jvi, pp. 171-172, 311.

| N
N

Cfr. ivi, p. 186.

N
w

23 Cfr. ivi, pp. 157, 174.

24 «Le unghie tagliate ieri a coltello ancora sotto al letto gridando strazio sono, [...] una
manciata di unghie saltava, come vermi di formaggio marcio. lh, ohiamomia!, grido
ancora, disgustata, schiacciando con la punta del piede le unghie ancora vivey, /vi, p.
198.

25 Cfr. Ch. Scheel, Réalisme magique et réalisme merveilleux. Des théories aux

poétiques, cit., p. 113.

26 S. D. Massa, Cenere calda a mezzanotte, cit., p. 221.

21 [bid.

28 vi, p. 237.

2 Jvi, p. 223.

30 fvi, p. 222.

31 «Essendo la verita storica indiscernibile, essa € meno importante della creazione di
miti alternativi. [...] Le nostre vite si costruiscono non soltanto nel vissuto ma anche
nel’immaginario» [nostra traduzione], cfr. K. Roussos, Décoloniser [limaginaire. Du

réalisme magique chez Maryse Condé, Sylvie Germain et Marie Ndiaye, cit., p. 225.

32 Savina Dolores Massa, Cenere calda a mezzanotte, cit., p. 8.

8 i p. 274.

% v p. 195.

5 i p. 335.

% Jvi p. 286.


https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#20
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#21
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#22
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#23
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#24
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#25
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#26
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#27
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#28
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#29
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#30
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#31
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#32
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#33
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#34
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#35
https://boll900.it/numeri/2018-i/W-bol/Onnis/Onnistesto.html#36

«Bollettino '900», 2018, n. 1-2, <http://www3.unibo.it/bol1900/numeri/2018-i/>

37 Cfr. K. Roussos, Décoloniser l'imaginaire. Du réalisme magique chez Maryse Condé,

Sylvie Germain et Marie Ndiaye, cit., p. 223.

38 «Su quegli usci chiusi, entrambe [Maria Carta e Petronilla] non si posero minimamente
la domanda che prude sulla lingua di chi narra vite sulla carta con l'ossessione di
riconoscere giusto ruolo a chi le svolse contemporaneamente a loro due. [...] Quale
differenza pud esserci tra chi ha voluto considerare tutto cio, evidenziandolo, e chi ha
semplicemente chiuso un uscio?», S. D. Massa, Cenere calda a mezzanofte, cit., pp.
237-240.

39 Cfr. E. Arva e H. Roland, L écriture des fraumatismes et le réalisme magique, cit., p.
20.

40 G. Mameli, /ntroduzione, in S. Atzeni e R. Copez, Fiabe sarde[1978], Cagliari,
Condaghes, 2002, p. 11.
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